
И сына погребал очей не И сына погребал очей не 
омочая. омочая. 

(Стр. 40). (Стр. 39). 
Не тако в варварских терзается Не тако в варварских терзается 

руках степях, 
Невольник мучимый в темнице Невольник мучимый в темнице 

и цепях. и цепях. 
(Стр. 41). (Стр. 40). 

Не злобствуй на меня; Не злобствуй на меня; 
ты мучишся судьбой, , ' ты мучишся судьбою! 

Будь здрав, и верь тому, что И растаюся днесь я в дружестве 
я не недруг твой. с тобою. 

(Стр. 62). (Стр. 61). 

Как видно из примеров, силу рифмы, ее богатство Сумароков 
видит в строгом соответствии не только фонетического звучания, 
но даже и орфографического написания рифмующихся окончаний 
стихов. Смысловая нагрузка рифм в позднейшем ее понимании 
для Сумарокова отсутствует. Наоборот, стремясь к чистоте рифмы, 
он изменяет ее порой в ущерб мысли, заключенной в стихе. 

Во времена Сумарокова подобное стремление к чистоте рифмы 
имело положительное значение. Сумарокову, наряду с его совре­
менниками Ломоносовым и Тредиаковским, принадлежит важная 
заслуга в создании русского литературного языка. В литературных 
спорах между ними закладывались основы поэтики русского клас­
сического стиха X I X в. По сравнению, например, с сатирами Кан­
темира, даже в их позднейшей редакции, стихи Сумарокова, не 
говоря уже о стихах Ломоносова, с точки зрения поэзии пред­
ставляют значительное достижение. И уметь «правильно рас­
ставлять литеры» было тогда важнейшей задачей. 

Таким образом, сравнение двух разновременных печатных 
текстов «Синава и Трувора», позволяющее говорить о наличии 
двух редакций и этой трагедии, может послужить материалом для 
уяснения некоторых тенденций развития творчества Сумарокова-
драматурга и поэта, особенно последнего периода творчества. Это 
стремление сделать свои произведения ощутимо политически зло­
бодневными, придать им большую экспрессивность и действен­
ность, настойчивая работа над стилем и поэтикой стиха как раз 
характерны для заключительного этапа творчества Сумарокова. 
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